Uberlegungen zum Lehrplan im Fach Musik

Der Lehrplan sollte ja eine konkrete Ubersicht dassein, was der werdende Mensch zu seiner Entlwindraucht, und kei-
ne abstrakte Vorschrift. Die Menschenkunde istHifsmittel fur das Ablesen dieser Bedurfnisse. Biick auf das Musikal-
ische selber und auf die Instrumente kann dabehitfseich sein, denn die Musik und die Instrumesited ja im eigentlichen
Sinne auch nichts anderes als eben der Mensclm eurer anderen Erscheinungsform. So kann dekBlid die Bewul3tseins
Situation und die Bedurfnisse der heutigen Mensthdem Verstandnis der musikalischen Erscheinundjenen und um-
gekehrt die Betrachtung der Musik, den EntWiCFE%E’?nd der Menschheit und die Notwendigkeiten &ikiinftige Entwi-

ckelungen deutlich machen. Dies ist aber das S d, in dem die grundlegenden Fragen der Pdilagogesiedelt sind,
aus dem Lehrplan, Unterrichtsinhalt und -Gestal lesen sind.

Die kiinstlerische Arbeit fordert, wenn sie mit @ieg-ragen lebt, stdndig neue Konsequenzen furddlagmgische Praxis und
gibt gleichzeitig vielfaltige Anregungen, die eiredgreifen erméglichen. So wird letztendlich, wielaschon angedeutet, der
Unterricht zu einem vollwertigen Bestandteil dems&ilerischen Téatigkeit und eine ,Schulmusik®, dieht auch echte,
uneingeschrankte Kunst ist, wird unmdglich. Diesésl aber immer nétiger, wenn die heute immer naditverbreitete
Pragung des musikalischen Unterrichts durch dissidah-romantische Tradition durchbrochen werddén so

Das kann allerdings nicht bedeuten, daf3 die altsilkeine Rolle zu spielen hat! Vielmehr zeig}t} sibhe Bedeutung von
einer ganz anderen Seite, die eine Erweiterundtielses erfordert. Die alte Musik bis zurlick zu d@lerersten Anfangen ist
ja ein Abdruck der Menscheits-Entwickelung, deséiner Gesamtheit, ahnlich wie die Menschenkuniddebensvolles Bild
des heutigen Menschen und seines geistigen Urspranggeben vermag. Aus dem heraus, gerade auch menndie
musikalischen Erscheinungen unseres Jahrhunderts embezieht, aber auch Ideen Uber und fur die mitig@n
Entwickelungen und Aufgaben des Musikalischen gewwanwerden konnen. Der Schiler kann also, wenmBlit nicht nur
auf das Abendland sondern zuriick bis zu den Anf ichtet wird, ein fiihlendes Verstandnis f[]me%_eisti_g-physische
Konstitution, fur sein So-Sein gewinnen und emgimddal das Vorgefundene, was ja nicht unbedifigiudich ist, nicht so
bleiben muR3, weil zum Wesen des Menschen die Ekéhing gehort. Das ist aber ein existentielles Bimiki des
Jugendlichen, wie in Bezug auf die Rock-Musik scbo(‘;edeutet wurde. Doch kann der Jugendliche niwgmseNesentliches
an einer solchen Kunst-Auffassung erleben, daRio&mie Dinge, die er lernen soll, nichts fertigésd, sondern daR er, wenn
der Lehrer den Mut hat, an der Vorbereitung undaigikelung von Zukinftigem teilhaben kann, auch welim Ideen dazu
scheinbar vom Lehrer kommen, der ja eben von seéakiilern lernt.

Natdrlich ist es leicht, auch von solchen Uberlegggmausgehend, einen neuen Lehrplan aufzusetzeh,aigibt sich dabei
schnell die Gefahr der Erstarrung, die sich in &atauRert, wie: der Schiler soll, sollte oder miuer Lehrer ist es
eigentlich, der Schritte vollziehen muf3, und zwas Eigeninitiative, wenn er meint, daf3 Schiler stnaues brauchen. Daher
mochte ich auch nicht einen Lehrplan-Entwurf voglegsondern nur, in aller Kirze, andeuten, was igiaten letzten Jahren
fur die Klassen, die ich unterrichten durfte, eeelhat. Naturlich gibt es auch Ideen fiir die anuétassenstufen, doch sind
diese theoretisch und, wie Uberhaupt diese Ubeartgguy im Moment des Niederschreibens schon Uberksltsind also
Erfahrungen, aus denen fir jede Klasse neue Koesegu zu ziehen sind.

Klasse 7: Zum Singen von Volksliedern aus aller Welt und der Arbeit am Quintenzirkel und den Dur- und Moll-Tonarten suchte
ich lange Zeit noch nach einer Ergénzung, die es allen Schilern der Klasse erméglicht, instrumental zu musizieren, auch
wenn sie kein Instrument erlernt haben. Die rhythmische Arbeit mit Trommeln und anderen Rhythmus-Instrumenten,
vor allem an lateinamerikanischen Rhythmen, die ich in diesem Jahr zum ersten Mal versuchte, erweist sich bisher als

anstig, denn jeder Schiler kann hier mit machen und, beim Zusammenspiel mit den erlernten traditionellen
7ns+rumen+en, eine tragende Rolle spielen. Es zeigt sich auch deutlich, dal3 diese strenge und doch lebendige Rhythmik
far die schon pubertér gestérte Motorik und fur das Eingrenzen der dazu gehérigen Hampeleien sehr iilfreich und
wohltuend ist.

Klasse 8: Soweit es méglich ist, wird auch hier weiter gesungen und an der Harmonie-und Akkord-Lehre weiter gearbeitet. Zum
tieferen Er/eiven gerade des Harmonischen habe ich als praktisches Element, jetzt im zweiten Jahr, Gitarren-Un-
terricht hinzugenommen. Da unsere jetzige Klasse 8 zuwenig Unterricht hatte, bot sich in diesem Schuljahr die Mé-

lichkeit, noch einen zweiwschigen Rhythmus-Kurs hinzuzufugen, in dem an der Polyrhythmik mehrstimmig auf
%/anghélzern gearbeitet wurde. %s zeigte sich auch hier die \/\/?JI’DH’CIt des Rhythmus, vor allem im Zusammenhang mit
dem mathematischen Durchdenken der wechselnden Takte und Takt-Uberlagerungen.

Klasse 9: Hier bewdhrt es sich seit Jahren, je eine Epoche Instrumenten-Kunde und Lied-Begleitung zu geben, natirlich mit im-
mer neuem Ansatz. Die Instrumenten-Kunde wird ganz von der Betrachtung des 7ns+rumen'l'en-l(reises her angelegt
und mindet in die Untersuchung und Beschreibung der Instrumenten-T pen und einzelner Formen, die grundsatzlich
phénomenologisch angelegt sinj Im letzten Jahr ergab sich die Mc’ig%chkeit mit Hilfe einer Opernsé'm erin, auch
grindlich und intim a‘ier die menschliche Stimme zu sprechen, was vielen Schilern Mut machte, nach dem Durchleiden
des Stimmbruchs wieder zu singen. In der Lied-Begleitung lag der Schwerpunkt auf dem denkenden Erfassen der
Beziehung zwischen Melodie-Ténen und Begleit-Akkorden, goch wurde auch versucht, das Empfinden far ein stimmiges
Zusammengehen von Melodie und Begleitung zu schulen.

In Klasse 10 bemerken manche Schiler schmerzlich, wie wenig sie eigentlich kénnen und wieviel sie eigentlich kénnen sollten.
Daher ist es besonders wichtig, ihnen einen neuen Einstieq zu erméglichen, ohne jedoch den Stoff der vorigen Klassen
zu wiederholen. Ubungen im strengen Kontrapunkt erweisen sich Eier als geeignetes Mittel, denn sie schlieBen mit
aesfeigerfen Ansprdchen an die Eigentétigkeit an die Lied‘Begleifurég an, benb‘fi?en allerdings ein sehr beschrénktes

orwissen, denn in den Kirchentonarten kann ganz auf Vorzeichen, Quintenzirkel usw. verzichtet werden. Die Logik
des umfassenden Regelsystems schult das musiEa/isclne Denken weiter, wéhrend das Gefahl fur die Stimmigkeit eines
Melodieverlaufs geschérft wird. Manchmal ergab es sich, daB mit den neuen Instrumenten die Musik far ein
Klassenspiel erargeifef werden konnte, doch zeigte sich deutlich, da3 eine improvisatorische Arbeit in dieser Klass-
enstufe nur sinnvoll ist, wenn die Frage danach von den Schilern selbst kommt. Hinzu kam im letzten Jahr, abgelesen
von den Bedurfnissen der Schiler, eine Formen-Lehre-Epoche, in der Lied-Formen, Ténze und ansatzweise auch Suiten
und Sonaten gehért und betrachtet wurden.

Die Arbeit der Klasse 11 wurde bisher stark von Kunstbetrachtung der Musik gepragt. Nach langeren Gespréchen und Untersu-
chungen zu der Frage .Was ist Musik?" wurden die Stimmungen una[)Enfwickelun en der nachatlantischen Kultur-
Epochen mit Beispielen in jeweils etwa drei bis vier Doppelstunden behandelt. Einiezogen wurden auch die entspr
echenden Entwickelungen in anderen Kansten und im gesellschaftlichen Leben. Die abendléndische Musik-Entwick-
elung, die ja ein Teil dieser Gesamtentwickelung ist, wurde dabei nur sehr knapp betrachtet, damit der Uberblick nicht
verloren ging und geniugend Zeit fur unser Jahrhundert blieb. Dann wurde versucht, zu zeigen, wie in unserer Zeit,
zwischen den extremen Polen Lérm und Stille die ganze Vergangenheit und auch Vorahnungen zukinftiger -
Entwickelungen einen Ausdruck suchen, was mit Hilfe von einigen uberdeutlichen Beispielen und gcht‘l/er‘?eferafen
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meist auch in Anséatzen gelang. Der dabrige Unterricht wurde dann ganz dem praktischen Eriben der Kultur-Epochen-
Sfimmungen mit den neuen Instrumenten gewidmef.

Klasse 12: Hier steht ganz die Téatigkeit des Einzelnen und der Klassengemeinschaft im Vordergrund. In einer Kompositions-
Epoche werjep die Grundlagen der Zwslf-Ton-Technik im Ver ’qeich mit der Klassischen fi"armonie'l__ehre an Hand von
gemeinsamen Ubungen und Kompositionsversuchen an der Tafe’gerarbeifef und jedem Schiler die Aufgabe gestellt, mit
einem selbst gewdhlten oder geschriebenem Gedicht, ein eigenes kleines zwélfténiges Lied zu schreiben. Dabei kénnen
einerseits die Inhalte der vergangenen Jahre wiederholt und Fragen des musikalischen Ausdrucks besprochen werden.
In einer Improvisations-Epoche erarbeitet dann die ganze Klasse eine groBe Gestaltung mit neuen Instrumenten in den
Kultur-Epochen-Stimmungen, die aber jetzt viel freier und individueller sein kann als in der Klasse 11. Diese Gestaltun
von mindestens 20 Min. Ldnge wird dann als kinstlerisch-musikalischer Abschlul3 von allen gemeinsam aufgefihrt. Auci
hier stehen Gestaltungsfragen, aber auch das gemeinsame Uben und das gemeinsame grganisieren er Arbeit im
Vordergrund. Hier kann es dann im besten Fall gelingen, daB3 der Lehrer nur noch anregt und den Schilern bei der
Arbeit zusieht und zuhért, daB er nicht mehr unterrichten muB, sondern nur noch auf die Fragen der selbstandig
arbeitenden Schiler antwortet.

Dies ist natirlich nur ein Umrif3, der grindlichderert und begriindet werden muifite, der sich adécidigtin einzelnen oder
auch in grundlegenden Aspekten wandelt. Vieles kommer Darstellung zu kurz, gerade auch die Ghmat-Orchester-Arbeit
und es bleibt undeutlich, inwiefern dieser Aufbatséchlich eine Einhelt bildet. Doch um dieses ukstedlen, ware viel mehr
Raum notig. So ist diese Ubersicht auch nur al8eispiel dafur anzusehen, wie die verschiedenéeifgbereiche fruchtbar
in die tgliche Praxis und in konkrete Aufgaberfleilen kénnen.



